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FrantiSek Skala ml. — pripravné kresby k filmu Vlas a Brada

Cesky animovany film méa bohatou tradici, ve svété zvuk, zatimco u nas
takrka skomira. Presto se vzdy najde par nadanych tvuUrcu, ktefi tento
nejindividualnéjsi proud kinematografie nenechavaji zahynout.

Kdyz se jeden z nejzajimavéjSich autord ¢eského animovaného filmu, malif, grafik a bonsajista Vaclav Mergl
vypravil na pozvani milovnikd filmu do Japonska, absolvoval v této zemi kromé mnoha promitani svého dila

mladé Japonce svym pfirovnanim filosofie animovaného filmu k tradici bonsaji. Zminil se o tom, ze jejich
péstovani je snad nejlepsi doprovodnou zalibou tvirce animovanych filmao.

Mozna souvisi japonsky zivot ve velkoméstech, na malém prostoru, s vyprecizovanou estetikou miniaturi-
zace s obdivem jak k bonsajim, tak k mikrokosmu ¢eského animovaného filmu, v Japonsku tak obdivova
nému.Podobny zdjem o véci z Evropy lze vypozorovat uz jediné v jejich nadSeném pfijimani vazné hudby.

Kdyz je mozné v miniaturizovany ch zahradach, v jejich duchovni sile klidu, ve vétvich malych borovic
rostoucich na skaliscich, spatfit celé morfe dobrodruznych pfibého lasky, krutosti a zrady, samurajskych
valek, pribéhy o rytifské i nizké moralce, tedy tolik vlastni a zivé ,filmové* pfibéhy, nemdzeme se pak divit,
kdyz Vaclav Mergl zmifiuje v souvislosti se svou uméleckou praci citat klasika literatury science fiction
Theodora Sturgeona z jeho povidky Slow Sculpfure (Cesky antologie Jiné svéty, 1997): ,,Bonsai je nejpoma-
leji vznikajici socha na svété a obCas je sporné, kdo vlastné méni svoji tvarnost, zda ¢lovék nebo strom.*

... mUZzeme se jen dohadovat, zda tato slova tedy neplati i pro svét duchovniho ,animovaného filmu“.

Na rozdil od jinych zanr0 kinematografie se pravy autorsky animovany film
vyjadfuje k déjum svéta jinak, nez jak jsme dnes z médii zvykli - kontrolova-
né, velmi konkrétné, vytvarenim ,neexistujicich“ a pouze duchem a fantazii
autord filmu prodchnutych forem. Nutnost tvofit kulisy svéta jakoby znovu
je naroénym realiza¢nim aktem. Autor sice mUze mit vychozi nazor a kon-
cepci, ale oproti hranému filmu v ném neni nikdy mozna tzv. Gplna improvi-
zace okamziku jako pfi praci s zivymi herci.

STRANY 28-29

V jednom z rozhovoru s rezisérem Jurijem Norstejnem, odbornou vefej-
nosti povazovanym za ,autora nejlepsiho animovaného filmu historie®, vy-
plynulo, Ze narodni tradice tohoto oboru kinematografie ve vychodni
Evropé prestavaji existovat, protoze v ekonomické krizi se proménila podo-
ba $kol, které této profesi ucily, pouze na fremeslné-vyrobni, ,neumélecké*
pfipravky. Cechy nejsou vyjimkou.



Jifi Trnka — Kyberneticka babi¢ka

0d houbiéek ke Svejkovi

NasSemu animovanému filmu nechybély dvé polohy - lyrika a groteska.
Prokopnik Jifi Trnka (autor jednoho z prvnich animovanych film0 vibec -
Zvifatek a Petrovskych, v nichz houbi¢ky ,roustou jako z vody*) vystavél
své lyrické filmy na tfech pilifich zkuSenosti — na zruénosti lidového hracka-
fe pochazejiciho z poSumavského kraje, kde mélo toto umélecké femeslo
tradici, na své vytvarné erudici (zkuSenosti ,nového* malifstvi, socharstvi
a nového oboru - filmu - po¢. 20. stol.) a na Skoleni ze Skupova moderniho
ceského loutkarstvi. Trnka pozdéji vliastni vytvarny projev oblé a uhlazené
loutky-hracky ve filmu obrazové vyprofiloval a s Uspéchy i neGspéchy se
jim pokousel prekrac¢ovat tematicka kli§é a omezeni prdmyslu a obchodu
s klasickym loutkovym divadlem. AvS§ak to nejlepsi z jeho tvorby byly minia-
turni filmové loutky s ohlasenim prichodu strukturalismu - do kozichu zaba-
leny pidimuzikant z &eského Spali¢ku (1947), ,déravy“ Romdnu s basou
(1949), zifovita pfedlimonadnikovska Arie prérie (1949) s tfapivymi kniry
a ,neucesanymi“ ofinami nebo pozdéji , kubisticky“ stylizovana sos$na figur-
ka z antitotalitniho posledniho filmu Ruka (1965). Trnka vzdy odhaloval po-
ezii malych véci, malého svéta. Mezi Trnkovy nedspéchy odbornici naopak
&asto pfipominaji jeho zjemnélou interpretaci kritického Haskova Svejka
(1957) a dokonce i prebohatou, pfilis ilustrativni, i kdyz zase objevné ,malo-
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JiFi Trnka — Cirkus Hurvinek

mluvnou“ adaptaci Shakespearova Snu noci svatojanské (1959). Vedle této
vaznéjsi tvorby lze fici, Ze Trnka se nebranil ani popu. Do ,futurismu*
a sci-fi zabrousil klaustrofobickym minihororem o robobabi¢ce nahanéjici
hrizu a dés modernimu ditéti, kdyz dojde k jeji poruse (Kybernetickd babic-
ka, 1962). Z podobného soudku je Trnkiv ¢asto prehlizeny, podobné ,,umé-
lohmotny“ navrat (50. léta) ve filmu Cirkus Hurvinek, kde v$ak rozehral pro
jinak divadelné zaloZzeného skreta s vyboulenyma oc¢ima ¢isté filmovou hru.
(Nezapomenutelna Hurvinkova noéni mura o jizdé na motorce v koloto¢ar-
ské atrakci typu ,,spirala smrti“ ma v Trnkové podani podobu vize srovna-
telné snad az s alkoholickym deliriem tremens.Trnka pred¢asné zemrel
pravé na nasledky ¢asté pracovni stimulace nikotinem a alkoholem).
Zjemnéla lyrika byla po ére socrealismu nevyiéenym pozadavkem kul-
turni elity malého naroda, ve které diktovali smér basnici. Stylizovany kari-
katurni pfistup v grafice a v loutkovém filmu byl v 50. - 60. letech spise
okrajovy. Jeho ¢as nastal az v poslednich letech pfed normalizaci a dnes
znovu negativné pokracuje v tendenci nepfilis Stastného kopirovani anglic-
ké karikaturni $koly. (Tuto inklinaci mbzeme sledovat v loutkové tvorbé
Petra PosSe az po jeho souc¢asnou spolupraci s nepfili§ zkuSenym a osobi-
tym rezisérem Klimtem.)



Véaclav Mergl — Krabi

Od Homunkula ke Krysafi

Osobnosti ¢eské animace, také unikajici svazujicim trendom doby, byl
jiz zminény Vaclav Mergl. Jesté jako student prekvapil vibec prvnim nefi-
guralnim ¢eskym filmem Promény (1964). ,Na filmu Laokoon pracoval
v rozpéti let 1967 az 70. Souvislost s antickym mytologickym pfibéhem,
v némz je knéz Laokoon zardous$en spolu se svymi syny obrovitymi morsky-
mi hady, je minéna alegoricky. Mergl zde li¢i vypravu tfi astronautd na
vzdalenou planetu, ktera je obydlena zvlastnimi bytostmi vybavenymi pu-
dovou inteligenci a schopnymi proménovat se v cokoli, zejména v to, po
¢em jejich obét nejvic touzi. Jeden z astronautd jim padne za obét, ale
zrady zlakaji i zbylé dva astronauty, aby je pfivezli povetielovsku na Zemi.
Dalsi rezisérav film Krabi, nato¢eny r. 1976 podle povidky Anatolije
Dnéprova, vypravi o vynalezci, ktery na pustém ostrové vysazuje biomecha-
nické monstrum podobné krabovi. To ma za cil pozirat kovy, rozmnozovat
se, rozrUstat se a vytvofit tak zkdzonosnou zbran. Za obét mu padne nako-
nec i jeho konstruktér a hybridbm nezbude, nez zaéit kanibalizovat sebe
samy, az se z nich vytvofi obfi krabi megastruktura. Podobné mysteriézni
a destruktivni vyznéni maji i dva dalSi Merglovy kratké sci-fi snimky - lout-
kové alchymisticky a astrologicky Homunkulus (1984) a Mikrob (1986), ktery
nékdo mize oznacovat za jeden z prvnich ilustraénich dramatickych mate-
rialo o filosofii teorie chaosu, ¢i dalsi Merglov film Hald, Alberte (1988), kde
naleznete inspiraci i citace Einsteinovy teorie relativity.“ (cit. Dr. Jan Kf¥iz.)
Ve stejny rok nataci také kresleny groteskni horror Sestfeni¢ky ve spolupra-
ci s Jifim Salamounem. V Merglovych filmech je k rozpoznani jeho letita
vzpominka na vale¢né memento plevelem proruUstajicich vrazednych strojo
okolo jeho rodné Olomouce - budouci kdnon mnoha svétovych sci-fi filmuo
a literatury, ale i pathos secesnich pohadkovych ilustraci ArtuSe Scheinera
- s vyobrazenim drak0, had0, monster a dal$ich s pfirodou, fantasy a sci-fi
propojovatelnych symbolik. Mnohé filmy inspirované science fiction, ale

STRANY 30-31

Miroslav Stépanek — 40 dédecky

Vaclava Bedficha — zabér z ,nickcarterovské“ horrorové série

i originalni loutkovy upirsky horor, pro néjz napsal ,filosofujici“ Vaclav
Mergl pracné scénare, nedostaly od komunisticky amatérského vedeni
Kratkého filmu svoleni k realizaci.

Podobné osudy méla i prace Miroslava Stépanka - v oblasti loutkového
filmu pravdépodobné osobnosti, ktera jako jedina vytvarné doplnila, ale
i prekonala Trnkovu loutkarskou $kolu ve filmu. Miroslav Stépanek, autor
celé vytvarné koncepce a rezisér poloplastického serialu o medvédech od
Kolina (1965-1973), vytvarné pfipravil pohadkovy horror Jabloriovd panna
(1973), s loutkami koncepéné inspirovanymi gotickou a renesanéni plasti-
kou. S rezisérem Vaclavem Bedrichem uskuteénil prvni kleeovsky moderni
kresleny film z barev a prostych charakterd v ,,prvnim modernim filmu,, Cty-
Ficet dédecku (1962) a jesté tfi dily groteskniho kresleného dobrodruzstvi
Kamendadce Billa (1964,1971-72), vypravéjici napfiklad o vrazdicich obfich
moskytech.

Stépankovo osobité pojeti filmové loutky a kresleného filmu nelze také
vidét jen v jeho veselé praci pro déti, ale jeho uméni se také zac¢alo obracet
pfimo na dospélé. Zejména tomu tak bylo v autorské reakci na srpen 1968 -
v kombinovaném filmu Strelnice, ktera je nesmiflivou odpovédi na kruté dé-
jinné udalosti, a v kresleném hororu Pomsta (1968) ve spolupraci s Jifim
Brdeékou. V originalni linii prace na loutkovém filmu Stépanek pokra&oval
v pfipravé pro animované zpracovani legendy o Krysafi z Hammelnu, na
které pracoval dva roky, po nichz mu bylo také sdéleno, ze projekt bude re-
alizovat nékdo jiny, i s jinymi vytvarnymi navrhy. Dva puvodni ¢eské velké
projekty - filmy Krysar a upirsky Posledni lup (pdvodni scénar Vaclava
Mergla), které do zanrového zpracovani star ych témat vnasely objevné roz-
méry, nakonec v dobé nejhlubsi normalizace vznikly v podstatné jiné podo-
bé&, nez byly zamysleny, s reziséry, ktefi se od Stépankovych a Merglovych
intimnich kofend vnimani loutek, vytvarna a zabavnych témat pfriblizovali
k vypravnym a efektnim spektaklom.
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Miroslav Gal — Jak jedna pani dostala psani

Pozdéjsi talenty

Talentovani reziséfi bud museli zanechat prace natrvalo nebo pfizpUso-
bit ,,veernickovskému* trendu a nebo odejit do komeréné casto jesté tvrd-
§i emigrace nebo prace v exilu. Situace dnes neni o mnoho jina.

Jesté v osmdesatych letech se museli takto rozhodovat vytvarnik
a spolurezisér zajimavych snimk0 Jak jedna pani dostala psani (1967),
StraZzce majaku (1968) a Mravenisté (1969) Miroslav Gal a Ivan Ren¢. Tyto
kratké filmy seismograficky nervné a nekompromisné metaforizovaly mra-
zeni v zadech, existencialni samotu v komunistickém molochu, ale i touhu
po svobodném svété zapadnich popularnich témat. Podobny osud méli
dal$i dva autofi Pavla Rezni¢kova (podle povidky Raye Bradburyho natogila
dnes opét ,aktualni“ tetovanou Illustrovanou Zenu, 1969), Petr Sis (sci-fi
Ostrov pro 6000 budiku (1977) a film Hlavy, 1979), Ondrej Rudavsky (autor
magickych trikovych klipt pro MTV napf. pro Dead Can Dance, Los Lobos,),
ti v8ichni pracuji komeréné dodnes v zahraniéi, zatimco Slovak Ondrej
Slivka realizuje po fantaskni reminiscenci Hieronyma Bosche, po etudé
Kejklif (1987), bohaté ilustrované a dabelsky barevné horrorové vecernic-
kovské legendy, v dobach minulych v benevolentéjSim kouté komunistické
nesvobody - na Slovensku.

Dalsim z ptikladd, jak v Cechach koné&i vét§i ambiciézni soukromé pro-
jekty v situaci, kdy medialni svét ovladaji rzna lobby a amatéfi, je dodnes
nerealizovana filmova obdoba vlastniho tolkienovsky a postmoderné ladé-
ného komiksu Vlas a Brada FrantiSka Skaly jr. (jinak autora dal§iho magic-
kého filmu - O¢i, 1983). Skala, bytostny fezbar a stavitel magickych ¢asto
dievénych objektU a plastik, byl pfesvédcen, aby film realizoval paradoxné
jako kresleny, ac¢koli loutkova podoba filmového prevypravéni komiksu pl-
ného kouzelné poezie se pfitom pfimo nabizela. Vznikla pilotni ukazka, ale
projekt zUstal necitlivou producentskou klikou okolo animovanych filmd ne-
vyslySen. Prestoze Slo svétové unikatni projekt, na jehoz vzniku by profito-
vala kazda firma ve svété, film uz zfejmé nikdy nebude natocen.
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Longin Wdowiak — Zluto$edy veéer

Tereza Kuéerova — Komora aneb Prazské nokturno

Jediny z nejmladsich, kdo tedy v sou¢asnosti alespon pfed startem ka-
riéry u rezie hraného filmu vytvofil originalni a zaroven tradi¢ni kratky lout-
kovy film, je mlady ¢esky filmar Longin Wdowiak se svym $kolnim filmem
Zlutosedy veéer (1996). V tomto projektu realizovaném na prazské FAMU se
pokusil vytvofit imaginativni a volnou ,,adaptaci“ Fowlesovy knihy Sbératel.
V tandemu s autorem loutek, vytvarnikem Jifim Péchouckem, pfipravili dra-
maturgicky topornéjsi, ale znaéné pUsobivy filmovy zaznam hry loutek roz-
vijejici jak specifika ¢eské Skoly, tak i vliv napf. bratfi Quait. NevSedné apli-
kuji v kratkém loutkovém filmu sen jako rovnocenny prvek déje a poukazuji
na to, ze film sam je iluzotvorné médium. Pedagogové kvality filmu nedoka-
zali rozpoznat, a tak nebyla vyrobena ani kombinovana kopie, prestoze na
filmu se rozhodl spolupracovat i svétoznamy expert na hudby v animova-
ném filmu - Jifi Kolafa.

Svéty kreslené - satirické a karikaturni

V oblasti kresleného filmu zUstava témér opomenut nejen médii, ale
i svymi kolegy jeho ¢eska eminence - rezisér a ,,extrémista“ - Vaclav
Bedfich. Jako autor se specializoval na spoluprace. Vétsinou pracoval se
spisovateli - scenaristy a vzdy se zruénymi vytvarniky - pravymi inspirato-
ry. Vytvarny styl byl pro Vaclava Bedficha uréujici pro rytmus filmu, zpUsob
animace, jakoz i vypravéni. Jako studiovy praktik byl schopen Sirokého rej-
hadkovych serialt. Pevné zakotveni prace na moznostech stfihu, gagu
a tempa mu dovolovalo komunisticko-amerikanizaéni serialovy arzenal
k vymyvani hlav okofenit specificky ¢eskym humorem a podafilo se mu
v tomto oboru vytvofit jedno z specifik ¢eské kultury — naraznikové pasmo
,odporu“ mezi Vychodem a Zapadem. Bohuzel vzhledem k neschopnosti
kadro filmového primyslu minulého rezimu a jeho potomkd dnes se ve
svéteé vyraznéji Bedfichovy filmy pro dospélé ani serialy pro déti pfilis vy-
raznéji neuvadéji.



Jakub Zich — Cerv s vlajicimi vlasy

Hudebni kadence film0 Bedfichova stylu je vSak podlozena typicky jaz-
zovou muzikalnosti, rytmiénosti, humor ¢eské lidové poezie je zmodernizo-
van do soudobéjsiho, srozumitelnéjsiho (ne-globaliza¢né pausalizujiciho)
tvaru. Do ,kresleného“ (ploSkového) filmu prispél rezii silné hororové série
s poeovsko-nickcarterovskymi rysy, vytvarné ,diktované“ malifi naivnich
charakteru a pozadi ne¢ekané obfich rozméru Vladimirem Kladivou,
FrantiSkem Braunem (jinak vlastnikem ,licence” k autorstvi loutek zvirat pro
vétsinu Trnkovych filmU) a Jaroslavem Vozniakem. Jde o 6 filmU z cyklu
Smrtici viné (1969-1973) — Poklad v pyramidé, Uloupeny obraz, Utopend
ponorka a dalsi. Pravé v téchto civilismem prodchnutych parodickych fil-
mech Vaclava Bedficha méla ¢eska kinematografie skvély popovy a inteli-
genti protipdl k filmové klasice Jifiho Trnky.

i Zivené reklamnim promyslem, se v loriském roce zajimavé predstavila
alespon Tereza Kucerova se svym tfetim kreslenym filmem. Jeji Komora
aneb PraZské nokturno (1998) v sou¢asné produkci predstavuje ojedinély
posun. Tereza Ku€erova pracovala svou vlastni navyklou kresebnou many-
rou, ale vhodné ji rozvinula. Film hleda moznosti vychodiska z ,krize identi-
ty“. Jeho hrdina neni spokojen se spole¢nosti, v niz zije, citi vSak sounalezi-
tost k lidské skupiné a zklamani resi Unikem do dvou rovin - do
panoptika-lidskych hlav a do roviny svobodné ,hry téla bez hlavy“ a bez
myslenek. Film Komora je souéasti nepfilis dokladné vybrané kompilace
¢eskych animovanych nadéji, kterou do kin v téchto dnech uvadi Asociace
filmovych klubU pod zavadéjicim nazvem 6 statecnych. Nejaktualnéji se ne-
utéSena atmosféra kolem animovaného filmu projevila v nedokonéenosti
prace dvou talentovanych studentd UMPRUM - u schizofrenni tramvajové
kybersci-fi Praha 8000 Ondieje Svadleny Novotného a u komiksoidni fikaé-
ky Jakuba Vyklouze Zicha k ,,cyklu“ Vyklouzova détska dobrodruZstvi.

STRANY 32-33

Ondiej Svadlena Novotny — Praha 8000

Cesky animovany film je dnes natolik neznama oblast zajmu, Zze nam
v8echna ta byvsi slava skyta nejedno prekvapujici znovuobjeveni perel ki-
nematografie. Zaroven toto utajovani €ini problém, ze s pokleslou orientaci
v tomto oboru se zastavi moderni vyvoj jeho specificky ¢eskych tradic.
Cesky filmovy archiv za svymi neprody$nymi zdmi dokonce skryva na 6000
kratkych animovanych filmd, tedy bohatstvi takovych miniaturnich svétd,

o jejichz podobach se napfiklad sou¢asnému telemaniaku ani navstévniku
kin nesni. Bohuzel vzhledem k neschopnosti kadru filmového prdmyslu mi-
nulého rezimu a jeho potomk0 dnes se doma ani ve svété vyraznéji
BedFichovy, Merglovy ani Stépankovy ani jiné kvalitni éeské filmy pro do-
spélé i pro déti neuvadéji. Chybi jejich projekce v Narodni galerii, chybi je-
jich videodistribuce. Za obecnymi prfedstavami a plany takového obchodu

s animovanym filmem stoji samoziejmé i tlak koncernu Disney na ¢esky me-
dialni trh, ktery s pGvodni Disneyovymi filmy také nema uz mnoho spolec¢-
ného.

Méritkem v ovladani osudu kratkych film0 se nestava kvalita, ale kvalita
proklamace - festivalovalovych vysledkUd, osobni vztahy mezi autory a di-
stributory, i €asto zurnalisticky neadekvatni, neodborné precenéni nebo od-
sudky a nepozornost. Festivalova hodnoceni i osobnost svétového formatu,
jakou je surrealista Jan Svankmajer, povazuje tento projev mysleni srovna-
telny s myslenim ,spolku holubaru“.

Ceska animace je pravoplatnym doplitkem $irokého kulturniho spekira,
takze bychom se ho neméli doma vzdavat, zahanbovat jej nezajmem,
omlouvat neSvary minulé doby a neadekvatni cenzuru ,holubarskych“ klik.



